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ZUR GESCHICHTE

DER SKULPTURKOMPOSITION DIE
WAHREN SIEGER - FAKTEN,
VEROFFENTLICHUNGEN UND HYPOTESEN
ZUM KUNSTWERK VON IVAN LAZAROV
Nikolai Boschev

Beim Erwahnen der Skulptur von Ivan Lazarov Die
wahren Sieger, stellt sich jeder Bulgare, der etwas fur
bildende Kunst ubrig hat, das Bild eines Mannes mit
Gewehr, der neben seinen Stier irgendwohin auf den
Wegen des Krieges schreitet. Allmahlich ist er zum
Sinnbild geworden und man denkt selten daruber
nach, was fur eine Gestalt sich in unserem
Gedachtnis eingepragt hat. Die Frage ist durchaus
begrundet, denn ein Blick auf das Werk von Ivan
Lazarov zu diesem Thema zeigt, dass er mehrere
Kompositionen mit dem Titel Die wahren Sieger
geschaffen hat. Es wird klar, dass er mehrmals zu
seiner ursprunglichen Idee zuruckgekehrt ist und sie
immer wieder aufgearbeitet hat in der Suche nach
eine starkeren und konkreten Wirkung durch
Prazision und Gestaltung der Skulpturgruppe.

Das Werk Die wahren Sieger wurde zum ersten Mal
auf der Allgemeinen Kunstausstellung gezeigt, die
am 26. Dezember 1913 im Vortragssalon der
Staatliche Schule fur Kunst und Industrie in Sofia
eroffnet wurde. Auf der Ausstellung wurden auch
einige fruheste Werke des jungen Bildhauers Ivan
Lazarov gezeigt, der diese Schule kurz davor
absolviert. Neben Die wahren Sieger konnte das
Publikum auch die Skulpturgruppen Bajonett auf!,
Erwartung, Mutter sehen, die ale der Teilnahme
Bulgariens am Ersten (1912-1913) und am Zweiten
(1913) Balkankrieg gewidmet waren. In den neun
Jahrzehnten seit dem Entstehen der Komposition Die
wahren Sieger wurde ihr keine eigene Studie gewid-
met, doch wird sie als eine der besonders beeindruck-
enden und zum Symbol seines Schaffens gewordenen
Skulpturen in allen Texten uber diesen Kunstler kom-
mentiert oder wenigstens erwahnt.

Die Kunstwerke von Iv. Lazarov, die schon 1913 die
Aufmerksamkeit eines Teils der Sofioter
Offentlichkeit auf sich lenkten, riefen auch eine dur-
chaus verstandliche Reaktion der Kritik hervor. Es sei
betont, dass Lazarov chronologisch am fruhesten das
Kriegsthema in die bulgarische Bildhauerkunst
aufgegriffen hatte, indem er diese spezifische
Problematik vertieft behandelte. Schon die
Aufzahlung der in jenen Jahren entstandenen
Kunstwerke neben den genannten wie Artilleristen an
der Tranke, Soldat, In Marsch, Turkische Gefangene,
Letzte Bemuhung, An der Tranke, Witwe (alle aus
1913) und als Abschlu3 Wieder im Krieg (1915) zeu-
gen von seinem nachhaltigen Interesse fur dieses
Thema

Diese Nachhaltigkeit ergibt sich aus der Tatsache,
dass Iv. Lazarov keine leichten Wege zur
Veranschaulichung der Kriegesereignisse und kein
oberflachliches Pathos gesucht, sondern die
Probleme des Volkes beruhrt und wahrheitsgetreu
und offen den Inhalt eines schwierigen Ubergangs in
seiner Geschichte dargestellt hat. Iv. Lazarov unter-
suchte konsequent die Wesenszuge der bulgarischen
Psyche, jene Standfestigkeit in den Schwierigkeiten,
die einem Volk es ermoglicht hatte, seine Identitat in
allen Prufungen bei den Wandlungen der Geschichte
zu bewahren, jene gelassene Uberzeugung vom Sinne
aldem, was die Grenzen seiner Weltanschauung,
seiner geistigen Veranlagung, seiner Ehre und Mora
festlegt.

In dem Sinne, ist die Aussage des Bildhauers, die gle-
ichermal3en fur Die wahren Sieger sowie fur seine
spatere Werke gelten, aul3erordentlich stark und zutr-
effend: "Der wahre Kunstler erlebt das Leben in aller
Kraft und Inhalt und erzielt die beste plastische Form,
um es darzustellen ... Im Kunstwerk finden die
anderen ein Spiegelbild ihres geistigen Lebens, ihrer
Sehnsucht, ihres ihnen selbst nur vage bewussten
Ideals. Und je mehr Beruhrungspunkte das geistige
Leben des Kunstlers mit dem Leben der anderen hat,
umso wertvoller wird sein Kunstwerk. Diese
Beruhrungspunkte sind die religiosen und die
Stammesideale.

PHOTIS KONDOGLOU: ROMANTIKER
ODER FANATIKER
Sophia Hadzhipapa

Die Forscher des Balkans haben sich ofters mit den
Fragen vom "Ostlichen" und "Westlichen", vom
"Heimatlichen" und "Fremden", von der Bedeutung
der Tradition im Werk der Kunstler und von ihren
Bezugen zur Modernen auseinandergesetzt. Dabei ist
es interessant, ahnliche Prozesse in der Entwicklung
der Modernen Kunst Griechenlands und Bulgariens
festzustellen. In den ersten 3 Jahrzehnten des 20. Jh.
war das Streben nach einer "Ruckkehr zu den
Wurzeln" ausgesprochen stark. Diese
Neubehandlung der Tradition und ihre Nutzung als
Vorbild zur Schaffung moderner nationaler Kunst
verlief in Griechenland in zwel Richtungen: Die eine
stand den Modernisten zur Verfugung, die um die
Gestaltung einer neuen Gegenwartskunst bemuht
waren, die den europaischen Tendenzen entsprechen
und gleichzeitig "griechisch" sein sollte, indem sie
Elemente des kunstlerischen Erbes aus der nationalen
Vergangenheit einbeziehen sollte. Die andere Linie,
vertreten vor allem durch Photis Kondoglou (1896-
1965) lehnte alles "Westliche" ab und proklamierte
den Weg der Tradition, der totalen Ruckkehr zum
ostlichen kunstlerischen Erbe und insbesondere zur
byzantinischen, postbyzantinischen Werk und zum
Volksschaffen, as einzig richtiger Weg zur wahren
"griechischen" Kunst.

Neben dem Kampf von Kondoglou fur die
Wiederbelebung der byzantinischen Tradition in der
Kirchenkunst war auch sein Konzept von der
Schaffung einer neuen "griechischen" Kunst sehr
wichtig; dieses Konzept kam in seinem weltlichen
Schaffen zum Ausdruck. Er kam zu einigen
Schlussfolgerungen und passte die Hauptgrundsatze
der modernen Kunst - Flachencharakter, Verformung
und unrealistische Darstellung, typisch fur die byzan-
tinische Kunst - seinem Konzept von der Schaffung
einer neuen nationalen Kunst an. Kondoglou war
bestrebt, die Kontinuitat der griechischen Nation
nicht nur thematisch, sondern auch durch die
Anwendung der verschiedenen Ausdrucksmittel der
griechischen Welt - der altertumlichen, der byzanti-
nischen und der neuen - in einer eigenartigen volks-
tumlichen Variante, zu vermitteln. Er traumte davon,
durch seine Werke das Gemeinerlebnis der religiosen
Kunst wieder ins Leben zu rufen, das er in seiner
Kindheit kennen gelernt, auf dem Berg Athos erlebt
und letztendlich in Byzanz wiedergefunden hatte. Die
grof3te Entdeckung und wertvollste Leistung von
Kondoglou, die keine Nachfolger gefunden hat, ist
seine Erfindung vom Ersetzen der Ausdrucksmittel
einer Kunst durch die einer andren - die der religiosen
durch diese der weltlichen Kunst. Unter
Einbeziehung der byzantinischen Ikonographie und
Typologie in seine weltlichen Kunstwerke, lost sie
Kondoglou ausihrem naturlichen Kontext heraus und
bettet sie in einen neuen Kontext ein. Die fur die
Forscher noch offene Frage ist, ob dieser Prozef3 bei
ihm vollkommen bewusst war.

OMMITED BY HISTORY: YULIA SVECH-
NIKOVA-BELKOVSKA AND THE MARGINAL
POSITION OF WOMEN IN ART

Milena Georgieva

In terms of gender studies and the history of women
in art the author reproduces the biography of the
entirely forgotten Russian artist Yulia Svechnikova-
Belkovska (1874 - 1960) who came to Bulgaria with
her husband Asen Belkovsky, her fellow-student
from the Art School in Kazan, Russia, who was later
to become a prominent artist. The article presents a
thorough study of her life in Russia, Munich and
Paris (1905 - 1906) until she finally settled down in
Bulgaria (1907), as well as her life in the latter. Her
lifeis closely related to her husband's except for the
academic schools attended by him only. Her artistic
style is quite close to his, too: they share the same
parallel development and eventualy establish the
style to be later named "Belkovsky". It contributes to
the portrait and landscape painting, plenary sessions

included, as well as the use of some impressionistic
methods and a new modern approach to the sketch.
The better use of the style however would be rather
made by Asen Belkovsky as the more active and
obliged one in a man's world; Yulia Svechnikova
would always remain in his shade. Still underdevel-
oped, the Bulgarian art marks the appearance of other
women of artistic training; they were also married to
Bulgarian artists, yet in general they didn't aim at pro-
motion and career in sacrifice to their husbands per-
sonal progress in a native environment. These
women's abandon of the ego and the neglect of talent
could be characterized as the syndrome of the "echo-
wife", i.e, to deliberately mute one's creativity and
fully adopt the creative approach of the paragon as a
man, husband and teacher, no matter of the equa
good start of them both. This attitude isol ates women
and puts them in amarginal position at the beginning
of XX century when women's active creativity strug-
gled for the recognition of not "essentialy feminine
art" only but rather to gain emancipation through the
professiona attributes of women's art.

HMKOHA “BOI'OPOJNIA )KUBOHOCEH
MN3TOYHUK” B COPUA
Kunesp Bpucoun

Enna uxona ¢ natupoka 1801 r., cobcTBeHOCT Ha
Apxeosoruueckus myseit u usnoxena B Kpunrara
kbpM HXT B Codusi, npuBianya BHuManueTo. Crio-
JIyWINBATa QJIO3Us 33 IPOCTPAHCTBEHO ChKpaIle-
HHE, M3pa3eHa 4pe3 MpPUIaraHeTo Ha YCTOWYMBa
MEepPCIEeKTHBHA CUCTEMa B OYEPTAHHETO HA BOJHHUS
GaceiiH B OcHOBaTa Ha ()OHTAHA € OPUTHHAJIECH Ha-
4YMH 3a J0OJMKaBaHe Ha XyIOXECTBEHaTa o0pas-
HOCT, BB3IpHETa OT MPaBOCIABHATA BU3AHTHUHCKA
Tpaaunus, KbM HOBOBBBEAEHMATA HA 3aIaJHOEB-
PONEHCKOTO U3KYCTBO.

TlocraBsiHeTO Ha TOBa M300paXkeHHE B KOHTEKCTA
Ha npobJiema 3a KyJITYpHUTE I'PAaHULU U HPOLECHU-
Te Ha B3aMMHH BJIMSHUS MMa 3a LeJI Aa U3CJieBa
HauMHa, 110 KOiTo mpaBociaBHuTE 30rpadu ot Us-
TOK BB3IPUEMAT 3alagHOTO U3KyCTBO. Pasriexna-
HEeTO Ha (YHKLUSTA HA 3aNlaHUTE MOIEIH B UKO-
HOIMCHATA IPAKTHKA MOBEX A KbM IPEOLCHKA Ha
OTHOIICHUATA MEXAY U300paxkeHHe M TEKCT, ef-
HOBPEMEHHO MHPOSIBSBAINU CE W B OPUTHHAIHHUTE
UKOHOTpa)CKU IIbPBOM3TOYHUIIU, U B EPMHUHHUTE,
mpenucBaHy B 3orpadekurte TepTepu.

Cren pasriiex/jaHe Ha MKOHOrpadusiTa BbB Bpb3Ka
¢ Kynta KbM JKMBOHOCHHS M3TOYHHK MKOHATa Ce
nojuiara Ha GopMaJieH aHaJIU3 U Ce YTOYHSBAT BHU-
3yaJHATe NPOTOTHNH. VI3MbKBa 3HAYEHHETO Ha
JBe Ipou3BeneHMs: rpasiopara Ha Xp. XKedapo-
BHUY, OTHeuaTaHa npe3 1744 r. BbB Buena u nat-
ponHata uwkoHa Ha Juonucuir ot 1737 r. oT
ubpkBaTa Ha MaHactupa "JKuBoHoceH M3TOYHHK"
BB PypHa, pasriiexaaHa BbB Bpb3ka C HKOHOTpa-
(ckata TpakTOBKa, Mpenopbyana ot 3orpada B He-
rosata Epmunns. Coduiickata MKOHA Ce OIEHSIBA
C Orjie] Ha BJIMSIHAETO HA TE3W [JBa BU3YaJHH MO-
Jiesia, KaTo ce MpocJieisiBa ChbOTBETHOTO MM Bb3-
neicTBre BbPXy oOpasHOCTTa #. Bpb3kaTa Mexay
nxonata ot Codus u HeaTpubynpaHa HMKOHA OT
maHacTupa KceHOQOHT XBBpIsl CBETJIMHA BBPXY
pouisita Ha rpaBioparta Ha JKehapoBuy 3a aTOHCKO-
TO M3KyCTBO. AHaiu3a Ha coduiickata MKOHA OT
1801 r., nocraBeHa Ha (OHA HA AaHAJIOTUYHU U300-
PakeHUsI 3aIa3eHu MO O'bJArapCKUTE 3eMH, OUYepTa-
Ba paMKaTa Ha ChOTHACSHETO Ha HeliHaTa aTpuody-
must kbM KOHCTaHTHHOIOJICKATa XyZOXKECTBEHA
HNpOAYyKIMs, IpeaHa3HayeHa 3a bankanckus peru-
on. ToBa m3cienBaHe Ha TBOPYECKHS METOI Ha
MKOHONHKCELA U3SICHSABA M B3aUMOBPB3KATa MEXIY
TEKCT U M300paxkeHHe B KOHTEKCTAa Ha XyHIOXeCT-
BEHUTE MOJEJIH.

B npoueca Ha usciaensane ce ohpopMsT TpU U3BO-
na. EquHUAT ce OTHAcs 10 3HAYMTEJIHOTO BIIMS-
HHE Ha HCTOPHSTA HA KyJTa BbPXY Pa3BUTHETO HA
nukoHorpadusra. BropusT - 10 noaabpxkaHeTo Ha
BHU3yaJleH CHHTE3 ChC 3amajHaTa oOpa3sHOCT OT
CTpaHa Ha MPAaBOCIABHETO, OCBIIECTBSIBAH OT
HMKOHONHUCLHUTE IO BIMSHUETO HA MEYaTHH H300-
paxenus. Tpetusar 3acsira epmuHunTe U hakTa, ye



(yHKIMATa UM B MKOHONMUCHATA IIPAKTUKA TOIBJI-
Ba TasW Ha BU3yaJHHUTEe mporotunu. Vzciaensane-
TO pasLIMpsiBa MPEICTAaBUTE 3a 00XBaTa M 3Haue-
HHETO HAa HOBOCTHUTE, Bb3NIPHEMaHH OT 30rpadure
¥ 3a TSIXHAaTa CBOOOHA HHTEPIPETALNS HA U3TOY-
HUIY, YHACJIEAECHH TPAAMIMU U HOBOBBHBEICHUSI.

MN30BPA’KEHUE HA EIVH 3ABPABEH
OBHUYAM BBPXY XA3APCKHS CbJ] OT
KOLIKUN

H.A. ®ounsxoBa

ABTOpKAaTa, KOSTO € U3THKHAT CHELUAINCT 110 Me-
tasnomiactukata Ha CanroBo-Masinkara KyjirTypa,
HU TIpeJJiara HOB NMPOYUT HA CIOXKETa BBPXY TO3U
TOJIKOBA M3BECTEH CbhA. B cTatusra cu Ts Katero-
PHUYHO IpUeMa ChIa KaToO MPUHAIJIeKAI] Ha Xa3a-
pcKaTa KyJTypa [0 aHAJIOTUsI C PACTHTEIHUTE MO-
THBU Ha PB0a, KOUTO CE CPEIIaT OCOOEHO YECTO MO
NpeIMeTH Ha KOJAHHUTE yKpacu OT paiioHa Ha
CantoBo-Masinkata KyaTypa, Makap 4Ye ChIBT €
HAMEPEH B [JOCTa OTJAJICYeH PailOH OT COOCTBEHO
Xa3apCKUTE IPAHULH M IPEIeIn Ha KOHTaKTH.
CIOKEeThT Ce THJKYBa KaTO pUTyasieH IBYOOil Ha
napsi ¢ IPOTUBHHUK, KATO CE M3Ka3Ba IIPEIIOJI0Ke-
HHE, Y€ TaKMBa PUTYaJIM Ca MOIJIM Ja ChIECTBYBAT
B Xazapcka cpena npu u3bopa Ha xarasa. ITocou-
BaT C€ ¥ IPHMEPH OT €[0Ca Ha Pa3JIMYHH TFOPKCKH
Hapoau ot CpenHa A3usi, KbAETO pUTyaIHATA 6OP-
6a ¥ MOOPATUMCTBOTO MPEACTABIABAT Ba)XKHA YacCT
OT TSAXHOTO IMECEHHO W HU300pPa3UTETHO KYJITYpHO
HACJIEACTBO.

AGAIN ON THE VESSEL FROM KOTSKI
AND CERTAIN TYPOLOGICAL
SIMILARITIESBATWEEN THE ART

OF THE KHAZARSAND BULGARIANS
Oksana Minaeva

The article is written as an addition to the previous
article by N. Fonyakova. It gives some different con-

siderations on the motifs and symbolism of the sub-
ject depicted on the vessel from Kotski. It is neces-
sary to state that these motifs and subjects are not per-
tinent only to the Khazar culture, but also occurred
among the Early Hungarians (esp. the motif of deco-
ration of therim of the vessel) and among the cultures
in Central Asiafor along time.

The author’sideaisthat it is not possible to give any
prevalence of one or the other interpretation of the
subject, being discussed either as a representation of
a “Heroic combat with the Hero-virgin” or of a
“Initiation Combat between the King and the
Pretender”, though she is more inclined towards the
first view.

The basic conclusion is that this subject can be
attracted towards the reconstruction of the (Proto)bul-
garian mytho-poetic model.

VERGANGENHEIT, DIE MIT DER GEGEN-
WART VERBINDET. HEINRICH VON KLEIST
- EIN ZEITUNGSESSAY

Elena Vladova

Das Essay von Heinrich von Kleist Uber das
Marionettentheater aus dem Jahre 1810, verof-
fentlicht in Berliner Abendblatter hebt mit einem
kunstlerischen Schiag die Schranke auf, die durch die
"hohe Kunst" vor der Darstellerkunst im
Puppentheater gesetzt wurde und stellt diese Kunst
ihnen gleich.

Das Puppentheater, der Narr der "hohen Kunste"
findet durch den Text H.von Kleists einen dauern-
den Widerhall in der Aufmerksamkeit der Modernen
und Postmodernen vom Ende des 19. bis zum Ende
des 20. Jh.; auch heute, zu Beginn des 21. Jh. sehen
wir uns gezwungen, den Blick darauf zu lenken. Das
erste durch Kleist angesprochene Thema ist, dass
die Puppe eine Art Mechanismus ist, der sich mit
dem animierenden Darsteller durch den Tanz der
Puppe verbindet und eine Erscheinungsform des
Geistes des Puppenmachers darstellt. Dieser Tanz

oder sein Bild bietet dem Darsteller groRere
Moglichkeiten: nicht nur im Tanz als unmittelbares
Tanzen, sondern auch durch das Erlebnis des
Geistes des Kunstlers, der die Puppe entworfen und
konstruiert hat.

Durch das ironische Essay Heinrich von Kleistsfind-
et die Darstellerkunst des Puppentheaters den
Zugang zur Theorie der Modernen und
Postmodernen. Das Essay wurde sofort durch E.T.A.
Hoffmann bemerkt, doch seine wahre Bedeutung
kam erst um die Jahrhundertwende vom 19. zum 20.
Jh. zum Tragen. Es wurde von namhaften
Theaterkunstlern interpretiert. Auch heute, am
Anfang des 20. Jh. muf? betont werden, dass die drei
Grundsatze der modernen Darstellerkunst im
Puppentheater im Uber das Marionettentheater for-
muliert wurden und an die Erleuchtungen des
Romantikers von Kleist erinnern, die der modernen
Einstellung zur Beziehung Puppe-Darsteller
zugrunde liegen.

Uber das Marionettentheater schildert die Ablosung
des Balletttanzers durch die Marionette, wodurch der
Text Grundlage und Vorlaufer der Theorie E.G
Craigs uber die Suppermarionette wird. Das Essay
definiert drei grundlegende Probleme, die auch fur
die heutige Darstellerkunst im Puppentheater nach
wie vor gelten:

1. Der Mensch ist ein selbstandiges bioenergetisches
System.

2. Die Puppe ist eine Sache und eine Maschine
(Fuhrungsmechanismus) mit einem eigenen
Energiesystem.

3. Der Puppenmechanismus hat ein eigenes
Energiesystem, das sich mit dem bioenergetischen
System des Menschen zu einer Biomaschine
verbindet, in der die menschliche Energie verwandelt
wird.

Die Schlussfolgerung von Kleist ist, dass diese drei
Energiesysteme im Wege des Wissens verbunden und
fur die hochste Erscheinungsform des Geistes - die
hohe Kunst - eingesetzt werden konnen.



