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Църковна музика и хармония
(върху примери от творчеството 

на Добри Христов)
Марияна Булева*

Резюме: Текстът проблематизира въпроса за хармонията в църков-
ната музика на Добри Христов. В изследването се представя и се удържа 
във вниманието тезата на Кристина Япова, че методът на музикалния 
анализ не може да се домогне до свръхсетивния религиозен опит, 
който е смисъл на църковномузикалното приобщаване. Разработ-
ката предлага авторско решение на този методологичен проблем и 
търси отговор на въпроса кои са онези характеристики на сетивния 
музикален слой, които изявяват чистия църковномузикален стил. 
Чрез метода на сравнението се съпоставят хармоническите подходи 
на Добри Христов при многогласното осмисляне на народните песни 
и на църковните мелодии. Отговорът на поставения въпрос се откри-
ва в модалния тип хармония, която е музикалният израз на пребива-
ването в молитвеното служение. 
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Настоящият текст в първоначалния си вариант (сега допълнен 
и актуализиран) е създаден през 2011 като раздел от неиздадено мо-
нографично изследване със заглавие „Тоналност и модалност в бъл-
гарската музика“ – факт, чието значение ще бъде изяснено в хода 
на изложението. Навлизаме в област, сложна не като задача за изв-
личане на хармонически закономерности, а като духовно усилие за 
адекватно тълкуване на техния смисъл. Към тази изходна уговорка 
се добавя и един проблем от методологично естество, поставен в ця-
лата му дълбочина в изследването на Кристина Япова „Църковност 
и музикално мислене. С примери от творчеството на Добри Хрис-
тов“ [Япова / Yapova, 2006]. Тезата на авторката има богословски 
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на тризвучието с по-дълга тонова трайност и акцент), или пък e aeol 
(поради тектоничната „сила“ на предцезурния акорд). Умът се ко-
лебае и по отношение на последните два акорда в тази фраза: дали 
са в хармоническа връзка (е aeol: VII – Т; D dur: Т – SII), или са просто 
стоящи една до друга тоники. Всъщност колкото повече се живее в 
музиката, толкова по-силно се активизират две привидно несъвмес-
тими перспективи: от една страна, евентуалната тоника се отдале-
чава дори отвъд фразовата цезура (което по принцип е типично за 
музикалното възприятие), но от друга страна, все повече слухът се 
отдава на пребиваването в конкретния акорд, който със своята фо-
нична красота въздейства като уникален и истинен сам за себе си. 
Така всеки един акорд става местна „тоника“, но не тоника, мислена 
като център и „цел на движението“�. Това е постоянно актуализира-
щата се тоника на анамнезиса [Япова / Yapova, 2006, с. 86]. 

И тук достигаме до третия въпрос: как хармонията (при 
външно подобни характеристики с модалните стилове на акордо-
ва основа) добива това свойство в църковната музика? В моето оп-
ределение „модалността е логическа звуковисочинна организация, 
управлявана от модален фактор и мелодическа Т като допълнител-
но средство за звуковисочинно позициониране“ [Булева / Buleva, 
2017, с. 272]. За разлика от тоналността, в модалността тониката и 
модалният фактор (съдържащ един или няколко „централни еле-
мента“ – звукоред, група тонове, мелодическа формула) не съвпа-
дат. Уникалното в църковната музика е, че модален фактор е 
СЛОВОТО. Затова променливата Т носи лекотата на движението 
по вертикала на височинните равнища. Тя е „тоника“ между земята 
и небето, която носи в себе си пълнотата на хармонията и вече е пре-
осъществена в озвученото Слово и небесната музика на ангелите. 
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