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Тема на дисертационния труд:  
Нормативност и свобода. Политики на идентичността в киното от първата 

четвърт на ХХI век 
Научен ръководител:  
проф. д.н. Александър Донев, Секор Екранни изкуства, Институт за изследване на 

изкуствата – БАН, 
 
 

Настоящата рецензия е изготвена на основание Заповед № 421-ПД/27.06.2025 
г. на директора на Института за изследване на изкуствата – БАН и Протокол № 
6/27.06.2025 г., с който е назначено научното жури за защита на дисертационния 
труд на Елиза Георгиева Младенова. Кандидатът е представил пълен комплект 
документи в съответствие с изискванията на Закона за развитие на академичния 
състав в Република България (ЗРАСРБ), Правилниците за неговото прилагане на 
БАН и Института за изследване на изкуствата. След извършена проверка на 
представената документация констатирам, че всички нормативни изисквания са 
спазени и процедурата до тук, по обявения конкурс е проведена законосъобразно. Не 
се установяват процедурни пречки за допускане на кандидата до защита. Няма и 
данни за плагиатство след направена проверка.  

 
1. Представяне на докторанта. 
Като докторант в Сектор Екранни изкуства, Елиза Младенова е покрила 

всички необходими кредити, участвала е в докторантските семинари и срещите на 
сектора. Наред с дисертационния труд тя представила и допълнителните публикации 
по темата като е и участвала в научни конференции. Все фактори, които са 
допълнителни свидетелства за нейната последователност, трудолюбивост и 
задълбоченост в научните интереси. Статиите са съответно:  
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•  „Женската гледна точка, предадена през съвременния киноезик.“  - В: Studia 
Philologica Universitatis Velikotarnovensis, бр. 41/1, Велико Търново, 2022: 
163–173. DOI: https://doi.org/10.54664/VEEH5695. 
 

• „Новият образ на жената в българското кино от социализма.“ - В: Общество 
на знанието и хуманизмът на XXI век. Сборник с научни доклади от ХХ 
национална научна конференция с международно участие. Акад. изд. „За 
буквите – О писменехь“, София, 2022: 595–604. 
 

•  „Metamorphoses of The Goat Horn in the Context of Cinema Interpretations.“ – 
В:  Изкуствоведски четения 2023. Метаморфози. Институт за изследване на 
изкуствата – БАН, 2024: 501–508. Реферирано в  WoS. 
 

Елиза Младенова се откроява като изключително мотивиран и целеустремен 
дисертант. Макар че първоначалната ѝ академична подготовка не е в областта на 
кинознанието, тя демонстрира впечатляваща способност бързо и задълбочено да 
усвои ключовия теоретичен апарат на дисциплината, да работи с богата научна 
литература и да прилага методологически разнообразен инструментариум. Бих 
искала да изкажа поздравления и към научния ѝ ръководител порф. д.н Александър 
Донев за умелото ръководство и качеството на постигнатите резултати.  

2. Представяне на дисертацията. 

Дисертационният труд е на тема Нормативност и свобода: Политики на 
идентичността в киното от първата четвърт на XXI век, с общ обем 184 страници, 
включително увод, две основни, плътни дори глави с множество подглави, 
заключение. Научният апарат обхваща 164 бележки под линия,  библиография от 114 
източника на български и английски език, забележителна и много прецизно 
подбрана филмография от над 100 световни заглавия, като отлично впечатление 
прави и немалкото български творби включени в нея.  

 
Общото впечатление:  
Дисертационният труд на Елиза Младенова е отлично структуриран, като  

композицията следва ясна логика, преминава от теоретичната рамка към 
аналитичната част и завършва с убедителни и аргументирани изводи. Текстът е 
построен стегнато, без излишни отклонения, като всяка глава допринася за 
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цялостната аргументация и разгръщането на хипотезата. Стилът на изложение е 
академично коректен, с умело балансиране между теоретичната плътност и 
задълбоченост на анализа. Използваният научен апарат е последователен, 
библиографските позовавания са точни, а цитатите са на място, без да се прекалява, 
дори бих казала прецизно подбрани. Личи си задълбочено познаване на 
киноведската литература - както на класически изследвания, така и автори от 
съвременноста, при това свързани и с други дисциплини – постколониални теории, 
феминистки и куиър теоретици в хуманитаристиката). Радващо е, че Елиза 
Младенова е проследила подробно и българските автори. Подчертавам това, защото 
често се случва те да бъдат пренебрегвани от дисертантите. Всичко това позволява 
на авторката да постави разглежданите филми в едни доста по-широк международен 
и интердисциплинарен контекст, а и също така да демонстрира отлично ориентиране 
в глобалния научен дебат.  

Представеният дисертационен труд е изключително актуално и необходимо 
изследване, което отговаря на нарастващия интерес към темата за политиките на 
идентичността, нееднозначната и определено сложна проблематика за 
политическата коректност и цялостното въздействие върху глобалния феномен на 
киното.  

В световния академичен дискурс тези теми безспорно присъстват, но у нас, в 
родното киноведско поле все още са малко или липсват систематични и задълбочени 
проучвания отнасящи се до политиките на идентичността. В този контекст намирам 
дисертацията са особено приносна. Елиза Младенова  успешно запълва тази 
празнина, предлагайки интердисциплинарен и концептуално ясен анализ. Трудът 
коректно се оттласква от феномена уокизъм (термин, който дисертантката въвежда в 
научно обръщение) - безспорно поляризиращо явление, който Младенова свързва 
както със социална инклузивност и естетическа промяна, така и с пораждането на 
критики за ограничаване на творческата свобода. Забележително е, че през уокизма 
Елиза Младенова извежда тезата за (ре)моделирането на съвременното кино: от 
тематичния избор, през драматургичните и визуалните решения, до механизмите на 
показ, признание и фестивалното награждаване. Тук е мястото да подчертая, че 
първоначалната хипотеза за влиянието на уокизма е формулирана с внимание и 
прецизност. В хода на своят дисертационен труд докторантката изследва как именно 
проблематиката за идентичността изграждат нова художествена нормативност, 
която реорганизира начина, по който киното представя реалността и как зрителят 
участва в нейното осмисляне. Филмите, разглеждани в дисертационния труд, не само 
отразяват социалните трансформации, но и ги ускоряват, провокирайки активни 
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обществени дебати. Елиза Младенова не избягва противоречивите аспекти на тази 
нормативност и обсъжда риска тя да се превърне в идеологическа догма, която 
ограничава творческата свобода и художественото многообразие. 
 

Първата глава  Контекст и нормативна рамка разглежда връзката между 
идеологията и киното, проследявайки развитието на филмовата теория и идеята за 
утвърждаване на разбирането, че филмовият образ е неизбежно идеологически 
натоварен. Разграничени са два типа кинонормативност: пряка, налагана чрез 
законови регулации и цензура; и косвена, произтичаща от социалните ценности, 
моралните норми и естетическите предпочитания на авторите.  

Втората част на главата анализира пряката идеологическа нормативност в 
тоталитарните общества, като примерът е българското социалистическо кино. На 
база изследванията на Д. Статулов, И. Братоева-Даракчиева и Н. Станимирова са 
представени механизмите за контрол - вертикално интегрираната филмова система, 
ясната законова рамка и институциите, следящи за налагането на социалистическия 
реализъм. Изведени са последиците от този модел.  

Третата част разглежда нормативността в Холивуд, наложена чрез Кодекса 
на Хейс (1930–1968), който въвежда задължителни морални принципи и списък със 
забранени теми. Разгледани са основните леви политики на идентичността и 
връзката им с киното: феминистката теория и четирите вълни на феминизма, 
теорията на отражението, семиотичната и психоаналитичната перспектива на Лора 
Мълвей отнасяща се до т.нар. „мъжкия поглед“.  

Втората част обхваща антирасизма и постколониалната теория, които 
критикуват европоцентричните модели (тук можем да припомним и Едуард Саид). 
Третата част въвежда куиър филмовата теория и анализира опитите за репрезентация 
на LGBTQ общността. Намирам това за приносен момент в дисертационния труд, 
предвид празнотите в българското кинознание по темата. Накрая главата се спира на 
ролята на международните кинофестивали в калейдоскопа на представената 
проблематика.  Акцентът е поставен върху стремежът за балансирана видимост на 
различни идентичности, като критическият анализ ясно показва и възможните 
рискове за напрежения.  

Последната подглава въвежда понятието политическа коректност като опит 
за преодоляване на предразсъдъците чрез културните политики. Дисертацията 
предлага разделяне на политически коректните филми на формални (символен 
кастинг) и съдържателни (автентично представяне на малцинствени среди), като 
отбелязва отново критичните и рисковите линии. Елиза Младенова обаче анализира 
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и рецептивните нагласи, които поражда различни реакции, лашкащи се в немалкото 
поле от емпатия до страх. Тук много добре е поставен фокусът и върху българското 
кино и родната масова публика, често резервирана, консервативна и подвластна 
понякога на криворазбрани, неадекватни патриархални и/или облъчени от ултра 
националистични стереотипи. Финалният извод, който докторантката прави е, че 
политическата коректност и политиките на идентичността трябва да са балансирани, 
с висока художествена стойност, новаторство в киноизказа, за да се избегне 
шаблонизирането, елементарното плъзгане по повърхността на опростяването, и 
възможността филмът да активира допълнително дискриминационните импулси – 
нещо, което не е желателно да се случва. Социално ангажираното кино все пак е глас 
на промяната.  
 
Втора глава: Новата кинонормативност и творческата свобода отблизо  е 
фокусирана върху аналитичните дискурси, свързани със социалните движения, 
либералните политики, женското присъствие в киното, динамиката в екранното 
представяне на Другия в разнородните му аватари на идентичността. Елиза 
Младеново напълно вярно отбелязва, че в западното женско кино се осъществява 
интересен преход -  стереотипните образи се променят, отиват отвъд „мъжкия 
поглед“ за да конструрират много по-автентични персонажи. Сред филмите които 
докторантката чудесно анализира са „Портрет на момиче в пламъци“, „Момиче с 
потенциал“, „Земя на номади“, „Клети създания“ и „Барби“. В този контекст не е 
пропуснато и движението #MeToo, което засегна сериозно както американската, така 
и корейската киноиндустрия. Паралелно с тази област, Младенова се спира на куиър 
киното, което  става  по-видимо в съвременността, и по-малко маргинализирано. Тя 
го анализира много интересно и като инструмент за себеприемане, преработка на 
травматичността, и като артефакти свързани с историчността на сексуалното 
различие. 

Киното на „другостта“ в сферата на етническите и социалните малцинства е 
също важен елемент от тази втора глава. Докторантката ясно показва еволюцията 
към многопластовите кинорепрезентации, спирайки се на заглавия като „12 години 
в робство“, „Лунна светлина“, „Зелената книга“, „Паразит“, „Жокера“ и „Берлин 
Александерплац“. Палитрата е доста богата, лично на мен изключително добро 
впечатление ми прави поставените акценти и върху афроамериканската и азиатската 
идентичност, които са засегнати съвсем адекватно в анализите. 

Втората глава много логично преминава в българския контекст, разглеждайки 
подробно устойчивостта на женското кино от социализма до най-съвременните ни 
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образци в кинематографията.  Съвсем точно Младенова подчертава, че е куир 
проблематиката остава маргинализирана, но все пак се намират качествени заглавия, 
като „Любен“, които предизвикват поляризирани реакции. Репрезентациите на етно-
социални малцинства обикновено остават погледнати „отвън“ и често следват 
модела на самоекзотизация за фестивалния зрител, като доминиращите наративи са 
свързани с темите за оцеляването, тегобата на битието, неслучването и мрачността 
на прехода, безнадежността.  Борещият се маргинален герой, според Елиза 
Младенова е основната центростремителна точка в изследването. През него киното 
успява да отвори пространство за дебат, приемане, разбиране, и не на последно място 
-  нуждата от концепция, която да балансира художествените похвати, 
драматургичните и естетическите прийоми на екранното. 
 

3. Приноси на труда:  
Представеният дисертационен труд е цялостно, систематично и 

методологически издържано изследване, което демонстрира висока научна зрялост, 
аналитична прецизност и чувствителност към съвременните социални процеси. 
Авторката успява убедително да докаже своята хипотеза, че политиките на 
идентичността оформят нова художествена нормативност в киното на XXI век, 
променяйки начина, по който зрителите възприемат филмите.  Трудът е особено 
приносен с интердисциплинарния си характер, прилагащ методология от 
кинознанието, политологията, социологията, февинистките, постколониалните и 
куиър изследванията.  Всичко това е много ценно и когато бива приложено и върху 
българската кинематографична карта в компаративистичен план със световните 
фестивални тенденции. Изследването излиза извън описателния подход и предлага 
концептуална рамка за осмисляне на маргинализираните социални групи и през нови 
естетически модели.  

Категорично препоръчвам дисертационния труд да бъде издаден като 
монография - книгата би била изключително полезен труд за последващи 
изследователи,  както за специалистите от кинознанието, така и за културолоди, а и 
за по-широка читателска аудитория с интерес към хуманитаристиката. Със своята 
отлична структура, ясен академичен стил и задълбочен анализ, дисертацията на 
Елиза Младетова представлява значим принос към българското кинознание и отваря 
нови перспективи за изследване на киното в глобален и локален контекст.  

 
4. Заключение:  
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В заключение считам, че дисертационният труд на Елиза Младенова 
представлява високостойностно, научно аргументирано и оригинално изследване, 
което напълно отговаря на изискванията ЗРАСРБ за присъждане на образователната 
и научна степен „доктор“. Категорично, без съмнение предлагам на колегите от  
уважаемото научно жури да присъди на Елиза Младенова образователната и 
научна степен доктор по по научна специалност Кинознание, киноизкуство и 
телевизия професионално направление 8.4. Театрално и филмово изкуство.  
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